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1. Цели освоения дисциплины  

Целями освоения дисциплины «Феномен частной художественной 

галереи в постсоветском пространстве» являются рассмотрение и анализ 

деятельности частных художественных галерей, активно возникавших в 

постсоветский период, всестороннее осмысление закономерностей их работы 

как неотъемлемых институций для нормального функционирования 

художественного рынка, освоение практики их взаимодействия с 

современным и антикварным искусством.     

Задачи дисциплины: 

1. Приобрести теоретические знания в области сложения и развития 

практики галерейного дела в постсоветский период.  

2. Получить практические навыки в оценке и анализе деятельности 

основных московских галерей с выявлением их основных задач и 

функций.   

3. Подчеркнуть динамичный и поступательный характер развития 

частных художественных галерей на протяжении последних 

десятилетий, их важную роль для продвижения на отечественной 

арт-сцене современного актуального и традиционного искусства.    

2. Место дисциплины в структуре ООП:  

Дисциплина «Феномен частной художественной галереи в 

постсоветском пространстве» является специальной и дополнительной и не 

входит в базовую часть профессионального цикла образовательного 

стандарта ИБ-Интегрированный магистр МГУ, учебный план 

бакалавриата по направлению 035400 «История искусств».  

Логически и содержательно-методически данная дисциплина связана с 

базовым курсом «Отечественное искусство ХХ века», а также специальным 

семинаром по художественной критике, а также специальным семинаром 

«По мастерским московских скульпторов».  



Для успешного освоения дисциплины студент должен обладать 

основами знаний по истории русского искусства и художественной жизни 

ХХ века, а также практических навыков по описанию и анализу 

произведений искусства.  

   3. Требования к результатам освоения дисциплины: 

Процесс изучения дисциплины направлен на формирование и 

совершенствование следующих компетенций: ОНК-2, ОНК-3, ОНК-4, ИК-1, 

ИК-2, ИК-3, СК-1, СК-2, СК-3, СК-6, СК-7, ПК-1, ПК-2, ПК-3, ПК-4, ПК-6, 

ПК-7, ПК-11, ПК-12. 

  

В результате освоения дисциплины обучающийся должен: 

Знать:   

• ключевые принципы, основные этапы возникновения и развития частных 

художественных галерей в постсоветский период, понимать важность их 

деятельности для успешного продвижения современных мастеров на 

отечественной арт-сцене (ОНК-2, ОНК-3);  

• ключевые функции художественных галерей, основные способы их 

реализации в рамках выставочно-издательской и коммерческой 

деятельности  (ПК-3); 

• наиболее интересные примеры частных художественных галерей в Москве 

постсоветского периода, объективные и субъективные факторы их работы, 

их место и роль в системе других художественных институций  (ПК-3). 

 

Уметь:  

• вести научно-исследовательскую и художественно-критическую работу, 

связанную с анализом, обобщением и систематизированием информации 

по деятельности частных художественных галерей в постсоветский 

период, ставить цели исследования в этой области и выбирать 

оптимальные пути и методы их достижения (СК-2, ИК-2, ПК-1, ПК-2); 



• использовать сетевые ресурсы Интернета для получения и обработки 

информации, связанной с деятельностью частных художественных галерей 

указанного периода (ИК-2, ИК-3); 

• анализировать продвигаемые галереями произведения искусства с точки 

зрения их художественно-стилистических, формально-технологических и 

образно-содержательных аспектов, идейно-исторический контекст их 

создания (ПК-2, ПК-3); 

• различать и интерпретировать произведения современного искусства с 

учетом их конкретной авторской принадлежности или обстоятельств 

заказа (ПК-2, ПК-3); 

• устно и письменно анализировать, синтезировать и критически 

осмысливать информацию о деятельности частных художественных 

галерей на основе комплексных научных методов ее изучения (СК-7). 

 

Владеть:  

• понятийным аппаратом истории искусства; основами формально-

стилистического и образно-смыслового анализа произведений 

современного искусства (ОНК-2, ОНК-3, ПК-3);  

• сведениями о внутренних закономерностях и внешних обстоятельствах 

развития московских частных художественных галерей в контексте 

совокупных общественно-культурных и художественных процессов 

постсоветского периода.  

 

4. Структура и содержание спецсеминара «Феномен частной 
художественной галереи в постсоветском пространстве» 
 Общая трудоемкость дисциплины составляет 2 зачетных единицы,  36 а.ч. 
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Виды учебной работы, 
включая самостоятельную 

работу студентов и 
трудоемкость (в а.часах) 

Формы текущего 
контроля 

успеваемости 
(по неделям 
семестра) 

Форма 
промежуточной 
аттестации (по 

семестрам) 
    Занятия, 

лекции, 
36 а.ч. 

Самостоятельн
ая  работа 
студента, 
посещение 
мастерских, 
чтение 
литературы, 
подготовка к 
зачету или 
экзамену. 
40 а.ч. 

Консультации, 
дискуссии, 
зачет. 

1 Введение.  
Тема 1.1. 
Феномен частной 
художественной галереи: 
предыстория, развитие и 
проблематика в постсоветский 
период.  

1 3 2  Консультации, 
дискуссии.  

 Тема 1.2.  
Постмодернистские 
художественные стратегии и 
галерейная деятельность.  

1 4 2  Консультации, 
дискуссии. 

2 Раздел 1. 
Первые московские галереи 
постсоветского времени.  
Тема 1.1. М’АРС: от частной 
галереи до Центра 
современного искусства. 

1 5 2 4 
Освоение 
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии.  

3 Тема 1.2. Галерея 
«Московская палитра»: 
история, практика, коллизии.   
 

1 6 2 2 
Освоение 
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

4 Тема 1.3. Галерея «Нео-Шаг» - 
предшественница «Новой 
коллекции» и Крокин-галереи.    

1 7 2 2 
Освоение 
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

5 Раздел 2.  
Наиболее успешные галереи 
актуального искусства 1900–

1 8 2 2  
Освоение 
основной 

Консультации, 
дискуссии. 



2000-х.    
Тема 2.1. Галерея Марата 
Гельмана: от трансавангарда 
до акционизма.     
 

литературы по 
деятельности 
галерей 

6 Тема 2.2. Айдан-галерея: 
искусство высокой эстетики 
без «низкой» политики.  

1 9 2 2 
Освоение 
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

7 Тема 2.3. Галерея XL: между 
эстетизмом и радикализмом.   
 

1 10 2 2 
Освоение 
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

8 Тема 2.4. Галерея Риджина: 
шок эффекты и «настоящее» 
искусство.     

1 11 2 2 
Освоение  
основной 
литературы по 
творчеству 
московских 
скульпторов 

Консультации, 
дискуссии. 

9 Раздел 3.  
Частные галереи Москвы 
умеренно актуального и 
неактуального искусства.  
Тема 3.1. Крокин-галерея: 
продуманная стратегия 
«новых» шагов.  

1 12 2 2 
Освоение  
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

10 Тема 3.2. Галерея «Лез Ореад»  
Русское искусство во 
французском вкусе.  

1 13 2 2 
Освоение  
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

11 Тема 3.3. «Новый Эрмитаж»: 
частное собирательство в 
музейном формате.   

1 14 2 2  
Освоение  
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

12 Тема 3.4. Галерея «Элизиум»: 
малоизвестное искусство 
первой трети ХХ века как 
точка отсчета выставочной 
программы.  

1 15 2 2  
Освоение  
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

13 Тема 3.5. Деятельность 
галерей «Веллум», «Г.О.С.Т.», 
«ГРОСart»: актуализация 

1 16 2 2  
Освоение  
основной 

Консультации, 
дискуссии. 



качественного искусства ХХ 
века и современном контексте.      

литературы по 
деятельности 
галерей 

14 Тема 3.5. Галеев-галерея: 
художники Санкт-Петербурга 
и Казани на московской арт-
сцене.   

1 17 2 2  
Освоение  
основной 
литературы по 
деятельности 
галерей 

Консультации, 
дискуссии. 

 

Краткое содержание дисциплины  

Тесное знакомство с наиболее известными и успешно работающими 

московскими частными художественными галереями способствует 

существенному расширению профессионального кругозора будущего 

искусствоведа, позволит более глубоко и обстоятельно освоить актуальные 

тенденции в современном отечественном искусстве, а также поможет 

проследить динамику и последовательность развития выставочного и 

собирательского интереса, касающегося малоизученных явлений в искусстве 

ХХ века на протяжении почти трех последних десятилетий. В центре 

внимания оказываются наиболее прозвучавшие первые постсоветские 

галереи в Москве, действующие с 1990-х годов галереи актуального 

искусства и во многом альтернативные им галереи искусства 

«неактуального». Довольно важным является и обсуждение вопросов 

восприятия в галерейной деятельности постмодернистских художественных 

стратегий.        

 

Содержание разделов дисциплины  

Введение.   

1.Тема 1.1. 

Феномен частной художественной галереи: предыстория, развитие и 

проблематика в постсоветский период. 

Вопросы наличия или отсутствия рыночных механизмов в отечественном 

художественном пространстве, функционирование системы искусства 



накануне Перестройки, закономерности развития феномена частной 

художественной галереи в постсоветский период.  

2. Тема 1.2.  

Постмодернистские художественные стратегии и галерейная 

деятельность. 

Отражение постмодернистского теоретического дискурса в художественной 

практике последних десятилетий, присутствие искусства постмодернизма в 

галерейном пространстве и отражение его принципов в галерейной 

деятельности, искусство постмодернизма и стратегия актуальности.   

 

Раздел 1. 

Первые московские галереи постсоветского времени.  

3. Тема 1.1. М’АРС: от частной галереи до Центра современного 

искусства. 

Масштабная деятельность одной из первых серьезных частных галерейных 

инициатив М’АРС, ее создатели-учредители в лице живописца К. Худякова, 

скульпторов Рукавишниковых, графика А. Костина и других, изначальное 

определение четырех направлений деятельности, связанной с выставочной 

работой и формированием собственной коллекции, коммерческой и 

издательской инициативами, зарубежным художественным обменом и т.д. 

Относительно длительная история развития от частного галерейного 

предприятия до внушительного Центра современного искусства.     

4. Тема 1.2. Галерея «Московская палитра»: история, практика, 

коллизии.   

Факторы создания и развития одной из активных и интересных московских 

галерей первой половины 1990-х годов – «Московская палитра». Важная 

роль в реализации ее выставочных и издательских проектов М. Янкелевича, 

Ю. Лоева, С. Черняк и других. Актуализация интереса на московской 

художественной сцене к искусству неоправданно забытых мастеров 1920–

1930-х годов, предпринятые в галерее одни из первых попыток выставочной 



реабилитации русского авангарда начала ХХ века и послевоенного периода в 

творчестве представителей советского андеграунда. Большое внимание к 

искусству станковой и книжной графики в ходе галерейной деятельности. 

Сложная судьба наследия «Московской палитры».        

5. Тема 1.3. Галерея «Нео-Шаг» - предшественница «Новой коллекции» 

и Крокин-галереи. 

Возникновение в 1990 году московской галереи «Нео-Шаг», созданной по 

инициативе художников В. Самсонова и А. Фролова, довольно быстрое 

появление ее петербургского отделения, выставочная, издательская и 

рекламно-информационная деятельность галереи по продвижению 

современного отечественного искусства с оттенками «метафизического 

реализма» и смягченного сюрреализма, сотрудничество с радиостанцией 

«Европа Плюс». Важная роль галереи в формировании стиля и методов 

работы созданной на ее основе галереи Михаила Крокина.   

Раздел 2.  
Наиболее успешные галереи актуального искусства 1900–2000-х.    
6. Тема 2.1. Галерея Марата Гельмана: от трансавангарда до 
акционизма.     
Создание и принципы работы одной из ведущих московских галерей 

актуального искусства. Роль фигуры галериста в сложении имиджа и 

рейтинга галереи. Переход от выставочной работы с представителями 

искусства европейского трансавангарда южно-русской волны к радикальным 

стратегиям художественных политтехнологий и акционизма. Особенности 

деятельности галереи как неотъемлемой институции художественного рынка.           

7. Тема 2.2. Айдан-галерея: искусство высокой эстетики без «низкой» 

политики. 

История создания и деятельности галереи Айдан Салаховой, относительно 

недавно реорганизованной в ее творческую студию-мастерскую. Сложение 

хорошо узнаваемой эстетики галереи и принципов работы. Парадоксальное 

сочетание неоакадемизма и концептуализма в стилистике преобладающих на 

выставках произведений. Провозглашаемая галереей принципиальная 



нерадикальность и неагрессивность художественного высказывания. 

Заслуженное прочное место галереи в ряду московских галерей актуального 

искусства.        

8. Тема 2.3. Галерея XL: между эстетизмом и радикализмом.    
Знакомство с еще одной галереей, созданной в 1993 году, также дает 

представление о довольно умеренной позиции по степени репрезентируемого 

ею в искусстве радикализма. Являясь одним из редких примеров так 

называемых «искусствоведческих» галерей (владелец галереи Елена Селина 

искусствовед по образованию), она изначально демонстрирует хорошее 

умение систематизировать и сортировать свой рабочий выставочный 

материал, виртуозно балансируя на грани тонкого эстетизма и умеренной 

радикальности. Важно проследить характерную для ряда аналогичных 

галерей географию перемещения в Москве: от небольшого зала в районе 

Тверской до вместительного помещения на Винзаводе.     

9. Тема 2.4. Галерея Риджина: шоковые эффекты и «настоящее» 

искусство.     

Создание и деятельность одной из наиболее радикальных в своей 

выставочной практике 1990-х годов московских галерей актуального 

искусства. Изначальное меценатство ее основателя Владимира Овчаренко, 

кураторский и эспозиционерский вклад художника О. Кулика в работу 

галереи. Значение предпринятых на этапе становления шокирующих акций в 

деле утверждения и продвижения галереи на московской художественной 

сцене. Дальнейшее взаимодействие с художниками – создателями 

концептуалистских и фотореалистических картин, объектов и инсталляций.      

Раздел 3.  
Частные галереи Москвы умеренно актуального и неактуального 
искусства.  
10. Тема 3.1. Крокин-галерея: продуманная стратегия «новых» шагов. 

Фигурирующая с 2002 года на московской художественной сцене Крокин 

галерея рассматривается как закономерная преемница галереи «Новая 

коллекция» (с 1997 года), которая, в свою очередь, выступала наследницей 



галереи «Нео-Шаг». Плодотворное взаимодействие галереи с современными 

мастерами живописи, графики, инсталляции. Сочетание установки на 

некоторый эстетический консерватизм и динамичные творческие поиски. 

Успешное сотрудничество с европейскими современными художниками, 

эффективное участие в международных художественных выставочных 

ярмарках. Проблемы деятельности в настоящий момент.      

11. Тема 3.2. Галерея «Лез Ореад». Русское искусство во французском 
вкусе. 
Деятельность московской галереи «Лез Ореад» как результат изначально 

совместного российско-французского галерейного проекта по инициативе 

французского музыканта и любителя искусства Эдмонда Розенфельда и 

московской художницы Лилии Славинской. Установка на изысканную 

эстетику живописного пленэра и отточенную культуру графического 

исполнения. Вовлечение в орбиту выставочной практики художников 

советского «импрессионизма», приверженцев экспрессивных живописных 

практик из числа ныне живущих и недавно ушедших мастеров, а также 

самых разных представителей качественного профессионального искусства.      

12. Тема 3.3. «Новый Эрмитаж»: частное собирательство в музейном 

формате.   

Создание в 1997 году галереи «Новый Эрмитаж» как опосредованной 

преемницы стратегических установок и выставочных концепций 

«Московской палитры». Изначальная тесная связь галереи с организованным 

при Горбачеве Московским клубом коллекционеров, возглавляемым 

Валерием Дудаковым. Креативная выставочная репрезентация увлеченных 

собирательских инициатив не только русского, но и зарубежного искусства в 

стенах галереи. Плодотворная издательская деятельность галереи, успешные 

проекты, посвященные искусству авангарда.      

13. Тема 3.4. Галерея «Элизиум»: малоизвестное искусство первой трети 

ХХ века как точка отсчета выставочной программы. 

Образованная в 1997 году галерея «Элизиум» может тоже рассматриваться 

как полноправный преемник «Московской палитры». Следует отметить 



многофункциональную деятельность галереи, изначально развивающей не 

только серьезную выставочную программу, но осуществляющей 

издательские проекты, курирующей коллекции, берущей на себя редкие для 

частных галерей экспертные функции, оказывающей помощь в 

реставрационных и оформительских работах и т.д. Изначальная установка на 

основательную репрезентацию отечественного искусства первой трети ХХ 

века как залог реализации целого ряда значимых неординарных проектов.     

14. Тема 3.5. Деятельность галерей «Веллум», «Г.О.С.Т.», «ГРОСart»: 

актуализация качественного искусства ХХ века в современном 

контексте. 

Московские галереи, занимающиеся с начала 2000-х годов продвижением на 

столичной арт-сцене неоправданно забытых имен и явлений отечественного 

искусства ХХ века, их продуманная стратегия выверенного 

профессионального подхода к организации своей деятельности. Наряду с 

Галереей XL рассматриваются тоже как пример искусствоведческих 

галерейных институций. Важность их интереса к исторически значимым, но 

порой малоизвестным художникам, его сочетаение со вниманием к 

современным мастерам разных поколений при неизменном соблюдении 

высокого музейного по своему качеству уровня работ.     

15. Тема 3.5. Галеев-галерея: художники Санкт-Петербурга и Казани на 

московской арт-сцене.   

Созданная в 2006 году в Москве галерея Ильдара Галеева рассматриваться 

как стратегическая преемница галереи «Арт-Диваж», в которой названный 

галерист осуществлял кураторскую деятельность. Преобладание поначалу 

интереса к показу значимых образцов искусства казанского авангарда, его 

быстрая смена характеризующей сейчас деятельность галереи установкой на 

репрезентацию в Москве петербургских художников и частных коллекций 

ХХ века. Отдельно отмечается достойный всяческого поощрения 

исключительно фундаментальный научный подход к экспозиционной и 



каталожной подаче материала, крайне редко присущий формату частной 

художественной галереи.        

 

5. Рекомендуемые образовательные технологии 

Работа в аудитории и на выезде: установочные лекции, семинарские 

групповые обсуждения; индивидуальные консультации.  

 

6. Учебно-методическое обеспечение самостоятельной работы студентов. 

Оценочные средства для текущего контроля успеваемости, 

промежуточной аттестации по итогам освоения дисциплины. 

 

Виды самостоятельной работы обучающегося, порядок их выполнения и 

контроля. 

- работа в библиотеках, архивах, музейных фондах;  

- посещение выставок и галерей; 

- подготовка к зачету в устной или письменной форме. 

 

Учебно-методическое обеспечение 

Самостоятельная подготовка учащегося путем освоения предложенного в 

программе списка литературы.  

 

Контрольные вопросы для зачета 
 

1. Феномен частной художественной галереи: предыстория, развитие и проблематика в 

постсоветский период.  

2. Постмодернистские художественные стратегии и галерейная деятельность.  

3. М’АРС: от частной галереи до Центра современного искусства. 

4. Галерея «Московская палитра»: история, практика, коллизии. 

5. Галерея «Нео-Шаг» - предшественница «Новой коллекции» и Крокин-галереи.  

6. Галерея Марата Гельмана: от трансавангарда до акционизма. 

7. Айдан-галерея: искусство высокой эстетики без «низкой» политики. 

8. Галерея XL: между эстетизмом и радикализмом. 



9. Галерея Риджина: шоковые эффекты и «настоящее» искусство. 

10. Крокин-галерея: продуманная стратегия «новых» шагов. 

11. Галерея «Лез Ореад». Русское искусство во французском вкусе.  

12. «Новый Эрмитаж»: частное собирательство в музейном формате.  

13. Галерея «Элизиум»: малоизвестное искусство первой трети ХХ века как точка отсчета 

выставочной программы.  

14. Деятельность галерей «Веллум», «Г.О.С.Т.», «ГРОСart»: актуализация качественного 

искусства ХХ века и современном контексте.  

15. Галеев-галерея: художники Санкт-Петербурга и Казани на московской арт-сцене.   

 
7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины 

 

Список основной литературы по дисциплине   

1. Архив современного искусства в интервью и диалогах. М., 1997.  

2. Базилева И. Как нам обустроить российское искусство? // 

Художественный журнал. № 25. М., 1999.  

3. Бакштейн И. О месте московского концептуализма в истории 

русского искусства // Словарь терминов московской 

концептуальной школы. М., 1999.  

4. Барабанов Д. Айдан-галерея: классические ценности в актуальном 

контексте // ART chronika. 2000. № 3–4.  

5. Бобринская Е. Концептуализм. М., 1994.  

6. Ваттимо Д. Музей и восприятие искусства в эпоху постмодерна // 

Художественный журнал. № 23. М., 1999.  

7. Галерея Марата Гельмана (Каталог к пятилетию галереи). М., 1995. 

8. Гольдин М. XL галерея: эстетика утонченного радикализма // 

ARTchronika. 2000. № 5–6.   

9. Дёготь Е. Русское искусство ХХ века. (Глава 4. Концептуальный 

проект) М., 2000.   

10. Дёготь Е. Террористический натурализм. М. 1998.  

11. Дженкс Ч. Зрелищный музей – между храмом и торговым центром 

// Пинакотека. 2000. № 12. 



12. Искусство против географии: Из серии экспериментальных 

выставок Отдела новейших течений ГРМ. Проект посвящен  10-

летию Галереи Марата Гельмана. М.-СПб., 2000 (Азбука 

современного искусства)  

13. Итон М Искусство и не искусство // Американская философия 

искусства. Екатеринбург, 1997.  

14. Кабанова О. Бывший банкир // Артхроника. 2011. № 5.  

15. Киреев О., Нильсен Й.П. Система искусства пост идеологической 

эпохи // Художественный журнал. № 23. М., 1999.  

16. Ковалев А. Введение в музей современного искусства // 

Пинакотека. 1997. № 3.  

17. Ковалев А. Послесловие к прекрасной эпохе // Художественный 

журнал. № 25. М., 1999.  

18. Козлова О. Фотореализм. М., 1994.  

19. Колейчук В. Кинетизм. М., 1994.  

20. Кравцова М. Госколлекция или частные руки? // Артхроника. 2008. 

№ 9.    

21. Крючкова В.А. Социология искусства и модернизм. М., 1979.  

22. Кто есть кто в современном искусстве Москвы / Под ред. 

С.Хрипуна. М., 1993.  

23. «Левой, левой». Выставка русского авангарда 10-х и 60-х. Музей-

галерея «Новый Эрмитаж». М., 2000.  

24. Мизиано В. Культурные противоречия тусовки // Художественный 

журнал. № 25. М., 1999.  

25. Мискарян К. Метафизический театр Сергея Шерстюка // ART 

chronika. 2001. № 2.  

26. Неофициальная Москва. М., 1999.  

27. Онуфриенко Г. Художник в мире западного арт-бизнеса // Вопросы 

искусствознания. № 1. М., 1994.  



28. Осмоловский А. Как было и как будет? // Художественный журнал. 

№ 25. М., 1999.  

29. Петровская Е. Этот смутный образ девяностых // Художественный 

журнал. № 25. М., 1999.  

30. Рубинштейн А.Я. Финансирование культуры в России: анализ и 

механизмы общественной поддержки. М., 1997.  

31. Руднев В.П. Словарь культуры ХХ века. М., 1997.  

32. Тупицын В. Коммунальный (пост)модернизм. М., 1998.  

33. Тупицына М. Критическое оптическое. М., 1997.  

34. Файбисович С. Актуальные проблемы актуального искусства // 

Русские новые и неновые. М., 1999.  

35. Федотова Е. Музейная диета. Современное искусство в российских 

государственных коллекциях // Артхроника. 2008. № 9.  

36. Холмогорова О. Соц-арт. М., 1994.  

37. Художественная культура и развитие личности. М., 1997.  

38. Художники нон-конформисты в России 1957–1995. Коллекция 

современного искусства Государственного музея Царицыно, 

Москва. Мюнхен-Нью-Йорк, 1995.          

 

8. Материально-техническое обеспечение дисциплины  

Нуждается в аудиторном оборудовании для демонстрации компьютерных 

презентаций. 

Программа составлена в соответствии с требованиями образовательного 

стандарта ИБ-Интегрированный магистр МГУ, учебный план бакалавриата 

для реализуемых образовательных программ ВПО по направлению 

подготовки 035400 «История искусств». 
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